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OMOTETII FRACTALE TN MEMENTO MORI DE M.EMINESCU

Nicoleta Ifrim

Exacerband algebricul si analiticul in defavoarea imaginii, gandirea stiintifica
moderna se departeaza progresiv de dinamica plurald a formelor, preferand unilateralul
obiect fizic, fapt comentat de B.Mandelbrot in eseul Zbor deasupra limbajelor fractale, in
Obiectele fractale, editia a treia din 1989. Teoreticianul fractalilor aduce in discutie
problematica crizei stiintifice actuale, in conditiile in care individul devine martorul
genezei unei noi stiinte care postuleaza primatul imaginii si care nu mai adera la absolutul
nonfiguralului abstract. ,,Gandirea prin intermediul imaginilor” devine astfel o0 modalitate
de apropriere a lumii, dar si a universului poetic; caci,

,»daca asa cum crede Mandelbrot, geometria fractald reprezintd o reactie a imaginii
Tmpotriva ascezei iconoclaste a gandirii algebrice, atunci speranta intr-o noua stiinta revine
in fond la nostalgia privind reintegrarea vechiului tip de imaginar, pe suprimarea caruia,
tocmai, stiinta modernd se edificase [...] Poate ca ceea ce este implicat in aceasta noud
disputd a imaginilor este de fapt reintegrarea unui subiect cunoscétor reconciliat cu propria
sa istorie, adicd, in fond, cu intregul cuprins al ontologiei sale. Regasim astfel, la omul
european, faptul ca imaginalul reapare latent atunci cand revendicarea nevoii de imaginar
este mai nestavilita.” (Patapievici, 2005:292)

La randul sau, creatorul se afla sub incidenta unor astfel de forte fenomenologic-
formatoare care dirijeaza tacit raportul cu transcendenta, cautata mai ales in decodificarea
figurald a ,,starilor interioare”, poetic marcate de trairea / devenirea temporala. Intrand in
»jocul cu timpul”, eul nu se afla subjugat acestuia, ci 1i imagineaza metamorfozele, caci

Lvirtualizandu-se, subiectul scapd cdte putin devenirii; el nu mai face propriu-
zis parte din ea, ci devine capabil dimpotriva de a o domina si integra in larga mdsurd.
Din aceeasi cauzd el se temporalizeazd. In loc de a fi purtat de ea, subiectul o intelege,
gratie virtualitatilor care se constituie in mod uman. Deoarece se potentializeazd, omul
devine prin intermediul gdndirii survolare a timpului §i capacitate de a rosti lumea.”
(Jacob apud Chioaru 2000: 13)

Nu altceva spune eminescianul vers din Epigonii, care sugereaza o constructie
virtuald, temporal marcata, a lumii drept coerenta a imaginii: ,,Ochiul vostru vedea-n lumea
de icoane un palat.”

Pornind de la aceste premise, de la nevoia acuta de potentare a ,,setei de imagine”,
poemul Memento mori se decripteaza prin mecanismul fractal al complexitatii figurale
inculcate de ,,starea interior-poetica” a eului eminescian, care urmeaza traseul ,,punerii in
forma” pe directia matrice — realizat. Poemul adopta o structura conceptual — fractalica ce
actioneaza asupra gandirii creatoare eminesciene drept ,,configuratie euristica” (H.-
R.Patapievici), care modeleaza intrinsec forma interna a reprezentarilor poetice. ,,Plonjarea
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in 1istoricitate” se transforma in paradigmd creatoare ce implicdi un mecanism
mandelbrotian de actualizare in universul poetic, cel al generarii de forme prin reiterare
fractala. Procedeul cere 1n subsidiar o necesard schimbare de focalizare critica, de la
unitatea textuald individuald la observarea simetriilor recursive intre nivelele textual-
poetice. Convertind starile interioare in analogii figurale, discursul poetic din Memento
mori construieste vizionar un parcurs al ,trecerii” contemplative prin forme de civilizatie,
pe baza unui generator de tip mandelbrotian, ,reproducerea in abis, prin diferente, a
autosimilarelor” sau ,,cresterea prin amplificare / diferentiere” si generand, ,,fara a-si pierde
identitatea, forme si continuturi non-identice.” (Patapievici: 288) Coexistenta formelor
istoricizate in acelasi univers al poemului, determinate de principiul mandelbrotian al
expansiunii, legitimeaza subtextual figura geometrica a fractalului, promovand drept fir
director al gandirii eminesciene ,regula identicilor diferiti” despre care vorbeste
Patapievici, n contextul mai larg al filosofiei religiilor:

,,Oricare secventd a reproducerii similare este autosimilarda in oricare din
partile ei, astfel ca va exista mereu o dimensiune care sa pund in evidenta diferitul si o
alta care sa evidentieze identicul. Aceasta serie infinitd, generatd prin angrenarea de
identic si diferit dupa o reguld a autosimilaritatii, poarta in matematica numele de
fractal. Figura geometrica a crestinismului pare a fi, astfel, fractalul. (Fireste, eu nu
operez aici cu identificari ontologice, de tipul crestinismul este un fractal: sustin mai
degraba ideea ca notiunea de fractal este consecinfa unei anumite traduceri, in limbaj
natural, a unei realitdti teologice crestine, bazata §i ea pe autosimilaritati si solidaritati
de tip forma / confinut, rezultate din modul in care limbajul a putut primi revelatia
crestina).” (Patapievici:277)

In acest sens, am putea afirma ci, in Memento mori, figura geometrici a
imaginarului eminescian, cea care ii poate surprinde complexitatile dinamice dar si
autosimilaritatile interioare, este fractalul, ceea ce reconfigurcazd morfo-genezic
dominantele romantice ale onirismului de tip thanatic. Sau, viziunea fractalica devine un
adevarat ,,model cosmologic”, asa cum este definit acesta de loana Em.Petrescu:
,Consideram ca modelul cosmologic constituie o realitate de profunzime a viziunii,
depasind in adancime nivelul constiintei teoretice (stiintifice), dar si nivelul materialului
mitic din care se constituie viziunile cosmogonice explicite din operele literare, pentru ca
modelul cosmologic este expresia sentimentului existentei in lume, a raporturilor originare
pe care fiinta le stabileste cu universul.” (loana Em.Petrescu, 2005:21) Orientat spre
surprinderea devenirii continue a universului, care creste imploziv prin repetitivitatea
diferentiata a propriilor autosimilaritati, modelul cosmologic fractalic din Memento mori
isi reveld propria esentd principiald in potentarea poeticd a consubstantialitatii fiintd —
univers, o reintegrare a statutului ontologic in diversitatea morfogenezica a lumii la care
are acces prin contemplare oniricd si descatusare thanatica. Vorbim, Tn acest context,
despre spatiul onirico-thanatic ca fundal pentru proiectarea mecanismului fractal al
autosimilaritatii, care permite cresterea interioard a complexitatii viziunilor poematice prin
asumarea raportului infinit (iesire din forma si plonjare in multiplicitatea istorizata) — finit
(actualizare si punere in forma conotata temporal).

Aceasta relatie dinamica bi-univocd pastreaza ceva din amprenta paradigmei
romantice, care opereaza cu transgresiuni vizionare ale spatio-temporalitatii spre a
surprinde mecanismul universal al rotirii civilizatiilor, caci

,,eul liric din Memento mori, pascandu-gi <turma visurilor>, pune stapdnire pe
roata istoriei, renaste din haos lumile cuprinse de moarte si devine spectatorul
triumfului viitor al nefiintei. Indeosebi prin intermediul somnului i visului sunt puse n
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valoare virtualitatile ilimitarii. Gratie acestora, eul capata demiurgie, fortele gandului
se descdtuseaza, se asculta §i se infaptuiesc, iar poetul isi subordoneaza haosul
patrunzdndu-1 de propria-i coerentd. Trecerea din planul vigil in cel oniric este
echivalentd, mai totdeauna, cu iesirea din claustrare in fara margini: <Cand omul
risipitu-i, un lut fara suflare, / Sufletul in afara ramdne surd si orb: / Un cdntec fard
arpd, o razd fard soare, / Un murmur fard ape, e suflet fard corp, / Dar induntru-i este 0
lume-ntinsa mare, / Aievea-i pentru dansul. Cum picaturi ce sorb / Toate razele lumii
intr-un graunte-uimit, / In el is toate, dansul e-n toate ce-a gandit.>” (Melian, 1987:11)

De de alta parte, coexistenta avatarica a lumilor circumscrise istoric din Memento
mori confera esentd unui Weltanschauung eminescian, din care nu poate lipsi

,,ideea de moarte privita ca un corolar al ideii de viata. Ea nu numai ca a fost
una din cele patru mari teme romantice pe langa naturd, iubire, si divinitate, ci chiar un
sentiment, din ale carei trairi s-au chintesentiat idei generale, unele care tin de
domeniul religiei ca ideea de reincarnare progresiva si regresiva (palingeneza i
metempsihoza), ca §i ideea de reminiscentd (anamnesis), adesea prezentd in intuitia
omului de geniu. Domeniul psihologic a fost imbogdtit cu notiunea de archaeus, in
inteles monadic sau de arhetip platonic. Vietile in succesiunea lor fiind experiente in
care arhetipul s-a transpus. Totalitatea acestor viefi ar fi <eternitatea relativa> sau
<eternitatea cu graniti>, pe cdnd eternitatea din arheu e <absoluta> sau
<nonexistenta> [...]. La Eminescu, moartea nu-i definitiva pentru ca geniul ei nu-i decat
al unei eternitati cu granifi [...]. Problema mortii se poate insa intregi in
Weltanschauung-ul eminescian aldaturi de categorii ca devenire, unitate, infinit, timp §i
spatiu chemate sa explice prezenta unui Univers deschis. La Eminescu, sugestiile pe
care le ofera poezia si preocuparile sale fragmentare de filosofie, atrag atentia asupra
unor atribute fundamentale ale cosmosului, cum ar fi eternitatea gi schimbarea continud
pe care poetul le-a numit <Ahasverul formelor lumii>. [...] Ideea de univers inchis nu
mai putea fi acceptatd, §i aperceptia romantica il ducea fara echivoc la starea de
pluralitate a lumilor, proliferanta pentru fantezia romantica. Corespondentele vizibile
intre om §i cosmos pe care geniile le-au intuit prin gdndirea lor mitica, puteau fi
sugestia unui cosmos a cdrui existentd e numai circulard, cum intdlnim in Cu méne
Zilele-fi adaugi, Glossd, Scrisoarea I. Pe tot atdtea argumente pledeazd pentru un
univers ce se dezvoltd in spirald, idee mai aproape de evolutionismul si proteismul
romantic.” (Aurel Petrescu, 1985: 65-66)

Actualizand o adevarata ,,vocatie a visului”’(loana Em.Petrescu), Memento mori
devine astfel un proiect programatico-poematic al ,,timpului cascada” in care ,poezia si
visul se exerseaza 1n a intoarce Tnapoi <roata vremii>, trecand prin <punctele de solstifiu>
ale fiecarei civilizatii, spre timpul ei echinoxial, in care si-a gandit zeii §i si-a construit
miturile.” (loana Em.Petrescu, 2005:113)

Acelasi mecanism al structurarii ,,in cascadd” este asumat si de Mandelbrot 1n
explicarea functionalitatii cresterii fractale a formei, care isi recupercaza identitatea
totalizatoare prin coexistenta regresiva a autosimilarelor sau, altfel spus, prin ,,punere
imploziva in forma” a omotetiilor interne. Tot in acelasi fel este construitd si viziunea
onirica din Memento mori asupra temporalitatii istoricizate, cele doua categorii temporale
prevalente, ,timpul echinoxial” si ,timpul solstitial” fiind corelativele dominantelor
spatiale, infinit si finit, sau, in sens fractalic, ale celor doi topoi — ,,iesirea din forma” si
,punerea in forma.” Apropriindu-si visul s1 moartea ca posibitafi generice de transgresare
spatiald din forma 1n formad, repetand astfel identicul, dar evidentiind diferitul, discursul
poetic construieste viziunea ,,declinului ciclic al civilizatiilor” ca morfo-geneza temporala
pe cele doua coordonate:
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,»rimpul — si el rotitor — se reintoarce ritmic spre momentele sale aurorale,
revitalizandu-se Intr-o perpetud tinerete. Aici, la izvoare, <timpi rdcori §i clar rasar>
vesnic, strdini istoriei (adica eroziunii), ritmdnd o coregrafie astrala etern identica siesi.
Este un timp pe care l-am putea numi, metaforic, echinoxial, al cumpenei in etern
echilibru, un timp care nu cunoaste dramele ruperii, opririi, declinului, un timp sferic,
pe care imaginatia il aseamdand calotei sferice a universului platonician, ale carei
puncte sunt, toate, echidistante fata de propriu-i centru. Timpul echinoxial este timp
cosmic, cel in care grecii vedeau imaginea mobila a eternitatii, cel pe care Eminescu il
vede mdsurat, in addncul codrilor vesnici, de cdntul monoton al greierilor, orologii
cosmice (<Pe cdnd greieri, ca orlogii, ragugit in iarba sund...> — Memento mori). Si, tot
metaforic vorbind, dar utilizind de asta data o metafora esentiald a universului poetic
eminescian, timpul isi pierde caracterul cosmic de imagine mobild a eternitatii §i
primeste un caracter istoric (comportind adica eroziunea, ruperea, stagnarea,
degradarea) atunci cand iese de sub semnul echinoxului §i intra sub semnul solstitiului.
Marile crize istorice ale umanitatii (vazute ca tot atdtea amurguri ale zeilor) sunt
inscrise de Eminescu in Memento mori, sub semnul <punctului de solstitiu> infeles ca
rupturd tragicd in raport cu continuitatea perpetud a timpului echinoxial: <Si-astazi
punctul de solstitiu a sosit in omenire. / Din marire la cadere, din cadere la marire /
Astfel vezi roata istoriei intorcdnd schitele ei; / In zadar palizi, sinigtri, o privesc
cugetatorii / Si vor cursul sa-l abata. Combinatii iluzorii - / E apus de zeitate, s-asfintire
de idei.>"" (loana Em.Petrescu, 2005: 61)

Cele doud categorii temporale, in schimb, se desprind de tentatia antinomiei
romantice realitate — idealitate, nu mai apeleza la o viziune compensatorie, de transformare
utopica a unei lumi reale efemere si lipsite de autenticitate, ci se inscriu dialectic intr-0
poetica fractala a coexistentei in duratd, pentru care somnia thanaticd devine o solutie
asumata de autentificare a complexitatii in miscare, in care eul 1si resimte integrata conditia
ontologica. In acest fel, Memento mori, ,,marele poem al nasterii si mortii civilizatiilor”,
recitit prin grila hermenuticii fractale, devine o panoramare mandelbrotiana a formelor
»maririi” si ,,caderii” vazute in succesiunea temporalitafii lor, pentru care ,lumea cea
aievea” (si corolarul sau — timpul solstitial) si ,,lumea-nchipuirii” (cu corespondentul
temporal al echinoxiului) sunt etapele omotetice ale constructiei fractale si nu mai
angajeazd o dichotomie structurald care ar fractiona antitetic discursul. Modelul fractal al
coexistentei ,,identicilor diferiti” estompeazd radicala opozitie structurald de sorginte
romanticd, in virtutea existentei unui eu care contempla lumea in diversitatea formelor ei si
le urmadreste geneza interioard perpetud conform desideratului mandelbrotian al
surprinderii diferitului in identic: ,,Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei visuri fericite, / Alta-i
lumea cea aievea, unde cu sudori muncite / Te Tncerci a stoarce lapte din a stancei coaste
seci; / Una-i lumea-nchipuirii cu-a ei mandre flori de aur, / Alta unde cerci viata s-0-
ntocmesti precum un faur / Cearc-a da fierului aspru forma cugetarii reci.”

Din alt punct de vedere, reconstruind poetic lumea sau, mai bine spus, regasind
sensul istoric al formelor mundane prin permisiva dimensiune oniric-contemplativa, eul
liric din Memento mori transcende individualul pentru a recupera pluralul, fiind o
constiinta care descifreaza limbajul formelor lumii in succesiunea lor imploziva. In acest
fel, incipitul poemului traseaza cadrele estetice programatice intre care va avea loc morfo-
geneza fractald a lumilor, oniricul si thanaticul constituind cele doud nivele fundamentale
in reiterarea omotetiilor interne ale viziunii poetice, de altfel intelese, in sens
mandelbrotian, ca baza a mecanismului ,,cresterii” fractale datorita celor doua caracteristici
implicite, contemplarea si eludarea limitelor individualului:

,, Turma visurilor mele eu le pasc ca oi de aur, / Cidnd a noptii intunerec —
instelatul rege maur — / Lasa norii lui molateci infoiati in pat ceresc, / lara luna
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argintie, ca un palid dulce soare, / Vrdji aduce peste lume printr-a stelelor ninsoare, /
Cand 1n straturi luminoase basmele copile cresc. / Mergi, tu, luntre-a viefii mele, pe-a
visarii lucii valuri / Pand unde-n ape sfinte se ridica mandre maluri, / Cu dumbravi de
laur verde si cu lunci de chiparos, / Unde-n ramurile negre o cantare-n veci suspind, /
Unde sfintii se preimbld in lungi haine de lumind, / Unde-i moartea cu - aripi negre si cu
chipul ei frumos.”

Acestora li se asociaza, inedit, formula unui ,,patriotism selenar” cu functie de
transfigurare a ,,realului istoric in mitologie personald” (Mihailescu, 1982:225), punand in
relatie ,,lumina esentializatoare a lunii §i cea fenomenalizantd a soarelui” (Mihailescu,
1982:227), asa cum o dovedesc variantele versului ,,lara luna argintie, ca un palid dulce
soare”: ,,Pe cand luna de argint alearga palidul al mortii soare”, ,,luna de argint a vietii
somnoroase palid soare”. Cunoasterea solara, pe de alta parte, marcheaza o gnoseologie a
afirmarii formelor, a surprinderii lor intr-o identitate prezentificata, recognoscibila, este o
modalitate de cunoastere a ,,punerii in forma”, perceptibila categorial, pe cand cunoasterea
selenard indicd, dimpotriva, negarea, cautarea apofaticd a formei care-si eludeaza propriile
limite individuale pentru a se reflecta infinit Tn diversitatea lumii. ,,Investirea lunii cu
atributul solar [...] indicad vointa poetului de a rasturna o lume de valori si a o repune sub
lumina rece a cunoasterii, in numele unei cautdri neobosite, dupa primordialitate si
esential”, convertindu-se ,,in sistemul imaginativ eminescian energia care mdsoard,
supravegheaza si in-semneaza devenirea.” (Mihailescu, 1982: 229)

Astfel, Memento mori devine un poem fractalogonic, Th care contemplarea
diferitelor etape din istoria umanitatii traduce un etern pelerinaj in cautarea formelor de
civilizatie si gandire, ciclic-fragmentare si autosimilare. Motivul asumat romantic al lui
vanitas vanitatum, cuprins in incéarcatura semantica a celor doua titluri ale versiunilor
poematice, Panorama desertaciunilor si Memeto mori, sau n cele ale subtitlurilor gandite
de Eminescu (Tempora mutantur, Vanitas vanitatum vanitas, Skepsis si Cugetari)
sugereaza pentru hermeneutica fractald tocmai nostalgia mandelbrotiand a surprinderii
diversitatii Tn complexitatea dinamica a formarii / de-formarii ei. Istoria ca realitate
primard, ca punct de initiere a cdutarii, si formele sale fragmentare, actualizate temporal,
isi dezvolta un parcurs circumscris programatic intre ,,a istoriei hotard” si ,,uriasa roat-a
vremel”:

,,Cand posomoratul basmu — vechia secolilor strajd —I Tmi deschide cu chei
de-aur si cu-a vorbelor lui vraja / Poarta naltd de la templul unde secolii se torc — [ Eu
sub arcurile negre, cu stilpi nalfi suifi in stele, / Ascultind cu addncime glasul
gandurilor mele, / Uriasa roat-a vremei innapoi eu o intorc / Si privesc... Codrii de
secoli, oceane de popoare / Se intorc cu repejune ca gandirile ce sboarad / Si icoanele-S
in lupta — eu privesc §i tot privesc / La v-o piatrd ce insamnd a istoriei hotard, / Unde
lumea in cdi noud, dupd nou cantar masoara —/ Acolo Tmi place roata cate-o clipd, s-0
opresc!”

Acest mecanism fractal al devenirii presupune si ocurenta anumitor nuclee
repetitive, semantic-autosimilare, regasibile in fiecare fragment al panoramarii
civilizatiilor, observate si de catre exegeza eminesciand, dar puse sub incidenta tematica a
paradigmei romantice:

. Insd, mai mult decdt o imagine a mortii succesivelor civilizatii, Memento mori
e o imagine a nagterii §i a mortii miturilor, a credingelor, adica e o meditatie asupra
incorporarilor (urmate, fiecare, de o inevitabila instrainare) a spiritului in istorie.
Nasterea §i amurgul zeilor, intruparea si apusul Ideii, timpul echinoxial (timp istoric
auroral, in care natura §i ideea fuzioneaza in beatitudinea mitului) §i punctele de
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solstitiu ale istoriei — acestea sunt momentele care structureazd imaginea fiecarei
civilizatii panoramate in Memento mori [...] Cu exceptia Daciei mitice [...], toate
celelalte civilizatii panoramate de Eminescu in Memento mori se desfasoarda conform
evolutiei identice a raportului intre doua elemente constitutive (Natura-Spirit), evolutie
ce cunoaste trei momente: aspiratie reciprocd — fuziune in mit — rupturd, care duce la
moartea civilizatiei respective. Fiecare civilizatie pare a se naste dintr-un element
primordial (apa in Grecia i Egipt, pamdntul in Babilon si Egipt, focul in Roma etc.), un
element care isi viseazd forma si si-o primeste prin efortul modelator al gandirii; fiecare
civilizatie contine un simbol central al gdnditorului (rege sau mag); epuizata prin
instrdinarea gandirii, fiecare civilizatie se reintoarce in cele din urma in elementul din
care s-a nascut.” (loana Em.Petrescu, 2005:179)

Intervine aici, pe langa aceste elemente reiterate care consolideazd constructia
fragmentar-plurala a viziunii eminesciene, si un alt factor de coerentd, spectralitatea, ca
sursa a iconicitatii lumilor, caci ,,oglinzile eminesciene par menite nu atat sa restituie
imaginea lumii fenomenale, cat sa capteze imaginea lumii in ldee” (loana Em.Petrescu,
2005:198), incat imaginarul poematic surprinde formarea unui obiect ideal mandelbrotian,
o reflectare fractalicd a mecanismului de intrare in fiintd a lumilor contemplate. Ilustrativa
este imaginea magului egiptean a carui ,,0glinda de aur” dezvaluie principiul cosmic de
ordonare autosimilari: ,,In zidirea cea antica sus in frunte-i turnul maur. / Magul privea pe
ganduri in oglinda lui de aur, / Unde-a cerului mii stele ca-ntr-un centru se adun. / El in
mic priveste - acolo cdile lor tdinuite / Si c-un ac el zugraveste cararusile gasite —/ A aflat
samburul lumii, tot ce-i drept, frumos si bun.” Prin medierea ,,0glinzii de aur”, magul
identifica ,,samburul lumii”, un nucleu fractalic al reiterarii omotetice a formelor,
metafora-analogon al ,,samburelui de ghinda”, cele doud imagini sugerand ,,un nucleu de
imense virtualitati, rupt din cea mai intima zona a individualitdtii poetice creatoare”, care
,»S-a dezvoltat arborescent, s-a ramificat la nesfarsit in variate forme.” (Zamfir, 1971:227)
In aceastd ordine de idei, toposul oglinzii de aur poate fi redefinit, In contextul unei
organizari fractale a discursului, drept metafora centrala revelatorie, cu extensiuni de
semnificatie in tot imaginarul poematic, sugerand un locus al contemplarii Vvizionar-
fractale, manipulat de ,constiinta spatio-temporalda subiectivd” eminesciana. Este o
reflectare, la nivelul discursului, a ,,unei forte integratoare, capabila sa unifice dimensiunile
spatiala si temporald intr-o experienta de intrepatrundere omogena a duratei, a continuitatii
si a spatialitatii [...]. In momente privilegiate, constiinta subiectiva poate stopa curgerea
timpului, oferind experienta eternitatii temporale, in care viata este perceputa in totalitatea
ei [...]. Si, in cadrul unor experiente cu adeviarat vizionare, mintea poate chiar percepe
eternitatea per se.” (Ghita, 2005: 111) Privita in dimensiunea sa de cronotop central,
oglinda de aur, pe langa functia de concentrare a spatialitatii intr-un adevarat Aleph
borgesian, implica si mecanismul fractal al coexistentei spatiale, al ,,cresterii in si prin
spatii”, caci ,,un anumit punct in spatiu este relationat mental cu totalitatea spatiala care, in
mod similar, integreaza pluralitatea de spatii intr-un singur intreg atotcuprinzator. In
momentele vizionare, infinitul multidimensional poate substitui finitul tridimensional.”
(Ghita, 2005: 104) Privirea in si prin oglinda de aur da astfel un sens formator constructiei
vizionare eminesciene si mai ales procedeului contemplativ fractal al descoperirii pivotal-
relationare a spatiilor civilizatiilor coexistente in aceeasi totalitate integratoare. I se
asociaza toate figurile spectrale ale imaginarului poematic, ele insele oglinzi reflectoare ale
textului, de la oglinda acvatica sau cosmica la privire, avand ,,valoarea de oglinzi magice in
care este revelatd nu aparenta, ci natura ultima, esenta incifrata in formele accesibile
privirii.” (loana Em.Petrescu, 2005:198) Avem in vedere functia eminesciana a simuldarii
spectrale care complica, diversifica ,identitatea repetitiva”, transformand-o0 intr-o
mandelbrotiana iluzie veridica.

o1



Oglindirea fractalda a auto-similarelor devine, in aceste conditii, nu simpla
reprezentare mimetica, ci act de generare simulatd a complexitatilor Istoriei, ,,acel
comportament repetitiv al carui produs (fie el un obiect, fie un eveniment sau un sir de
evenimente) se raporteazd la o existentd primd, proclamatd drept model, iIn asemenea
maniera incat, din structura sa complexa, care contine atat elemente de identitate, cat si
elemente de diferenta, un <spectator> sa valorizeze cea dintdi categorie, deci
similitudinea.” (Gorcea, 2001:278)
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Abstract:

The fractal model identified by Mandelbrot’s branching process becomes relevant for Eminescu’s
Memento mori by means of which the poetic form gains inner dynamism. Its final artistic effect
lies in defining poetry as an infinitely mobile summum of formal windows which renders the same
meaning reflected indefinetly within the poetic structure. Therefore, the global poetic meaning is
inserted at different textual levels through a fractal development technique.

Résumé

Le modele fractal, identifié par le processus de ramification proposé par Mandelbrot, devient
relevant pour le poéme Memento mori d’Eminescu, ou la forme poétique étale un certain
dynamisme intérieur. Son effet artistique final demeure dans la définition de la poésie, celle d’un
summum mobile indéfini d’ouvertures formelles, reproduisant le méme sens reflété dans la
structure poétique. Par conséquent, le sens poétique global s’insére a de différents niveaux
textuels par I’intermédiaire de la technique de développement fractal.

Rezumat

Modelul fractal identificat de procesul de ramificare propus de Mandelbrot devine relevant
pentru poemul Memento mori al lui Eminescu, unde forma poetica expune un anume dinamism
interior. Efectul sau artistic final rezida in definirea poeziei drept un summum mobil nedefinit de
deschideri formale redand acelasi sens reflectat in structura poetica. Asadar, sensul poetic global
este inserat la diferite niveluri textuale prin intermdeiul tehnicii de dezvoltare fractala.
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