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STRATEGII SPECULARE: FRACTALITATEA SI IMAGINARUL POETIC
EMINESCIAN

Nicoleta Ifrim

Tabloul Greciei, din poemul eminescian Memento mori, reflecta o treapta a
fractalogoniei Istoriei, permitand contemplarea unui spatiu al detaliilor revelatoare,
generat dintr-un element cautitor de forma, apele ,oceanici”, care completeaza
ascensionalitatea muntilor ,,scanteind muiati in soare.”

Alter-ego-urile relationare ale eului fractal primar, care cautd un sens al divinitatii
n toposul elen, sunt acum

,,cugetatorul cu gandirea <in doliu>, care nu mai crede in
pitagoreica cifrd sacrda a lumilor, sculptorul orb care transmite timpilor
ce vin imaginea <durerii incremenite> in marmora si Orfeu, intors —
singur — din infern, Orfeu cu <glasul stins de-aripa disperdrei>, Orfeu
mut, care a pierdut credinta in magia cdntecului §i in
consubstantialitatea poeziei cu armonia cosmica — acestea sunt
simbolurile spiritului instrdinat, care se neaga pe sine si cautd repaosul

mortii.”” (Petrescu, 1978: 182-183)

Ipostazele fragmentar-autosimilare ale eului din acest episod se finscriu intr-o
aceeasi nostalgie dialectica a cautarii sensului divinitatii, actualizand trema originara Eu-
Natura-Transcendent ca stare de potentialitate gnoseologica. Imaginea divinitatii ca ne-
fiintd / fiinta eternd (amintind de hegeliana identitate Neant — Absolut), care se ascunde
apofatic cunoasterii umane, antreneaza omotetic imagini ale conditiei ontologice supuse
unei progresive nedetermindri interioare; mastile eului din acest episod implica o aceeasi
cautare a identitatii ontice prin fragmentari spectral-relationate, reflectate progresiv intr-un
univers care, odata proiectat pe dimensiuni individualizatoare (topografia Greciei antice),
legitimand momentul temporal al civilizatiei sale in cursul Istoriei, se supune dialecticii
»lesirii din formd” pe acelasi nucleu fractal reiterant al rupturii thanatice — ,,caderea”
apocaliptica in ,,vadi de caos”, de fapt o simbolica reintoarcere la starea pre-formalului
fractal: ,,Dar mai stii?...N-auzim noaptea armonia din pleiade? / Stim de nu traim pe-0
lume, ce pe nesimtite cade? / Oceanele-nfinirei o cantare-mi par- c-ascult’. / Nu simtim
lumea patrunsa de-o durere lunga, vana? / Poate - urmeaza -a arfe' - antice suspinare —
acriand / Poate ca in vai de chaos ne-am pierdut de mult... de mult.” Melosul orfic, ce
formeaza si de-formeaza o0 lume dintr-un spatiu marin al latentelor, cvasi-haotic, continua
omotetic in episodul Greciei functia sa de ,,intrare in forma” a unei noi ,,varste” a Istoriei,
deja anuntata in ,,micro-istoria” precedentd. De la sonurile psalmice ale toposului iudaic,
»cantul” cosmogonic este translatat diferentiator noului imaginar episodic, conform
particularitatilor de viziune inculcate de modelul elen realizat: ,,0, lasati sa moiu in ape
oceanici a mea lira ! / Sa-mbrac sunetele-i dalbe cu a undelor zambire, / Cu-ale stelelor
icoane, cu a cerului azur; / S& 1nnalt muntii Greciei, scanteind muiati de soare, / Cu

88



Strategii speculare: fractalitatea si imaginarul poetic eminescian

dumbrave pravalite peste coaste rdzatoare / Si cu stanci incremenite printre nouri de
purpur. / (...) / Astfel Grecia se naste din Intunecata mare.”

Ca si precedentele nivele de ,,intrare in forma” ale Istoriei, episodul Greciei, care
creeaza un topos specific, emergent dintr-o elementaritate ,,cautitoare de forma” (acum
acvaticul marin), pune problema strategiilor prin care aparenta haotica initiala da nastere,
in cadrul imaginarului episodic, unei realitati fenomenale, perceptibila ca ordine de catre
un potential lector. Peter Stoicheff observa ca,

,,de obicei, un text oculteaza aceste strategii §i, prin urmare,
intrefine iluzia ca nu mediaza intre lector si lume, ci deschide, pentru
cititor, o ferestrd neutrd cdtre acea lume. Prin urmare, aceste strategii
transgreseaza nivelul intentiilor textuale semnificative pentru a ghida,
calm §i imperceptibil, pe parcursul actului de lecturd, impresia cititorului
de neutralitate textuala.” (Apud Hayles, 1991 : 85)

Tn momentul in care textul nu mai este considerat un construct mimetic, ci dimpotriva, o
proiectie figurald auto-structurantd, creand fractalic un univers multi-fragmentar si
omotetic, atunci impresia de liniaritate neutrd unidimensionald este eludatd in favoarea
ocurentei unui discurs care, cu fiecare nivel al ,intrarii in forma”, isi ,,oglindeste”
mecanismul de structurare interna. Astfel, fiecare episod al civilizatiei panoramate in
poemul eminescian se converteste intr-o ,,oglinda” actualizata a ansamblului poematic,
punand in evidenta aceleasi strategii de ,,punere in forma” a Istoriei. La randul sau, ,,micro-
istoria” Greciei devine o astfel de ,,oglinda textuald” auto-reflexiva, care imanentizeaza
principiile constructiei globale intr-o viziune locald, o forma alofractalica, care reitereaza
mandelbrotian aceeasi perspectiva subliminala a ,,haosului ca emergenta a ordinii”, punand
in forma fragmentar-progresiva un univers particularizat, dar diferentiator, conform
principiului fractal al ,,unitdfii in diversitate”. Relationand direct cu celelalte ,,varste”
istorice, viziunea poeticd a Greciei, dincolo de referinta temporald implicata, renunta la
functia descriptiva neutrald, pentru a se orienta reflexiv asupra mecanismelor interioare de
operare. Fiintand intre cele douad limite ale formarii si de-formarii, lumea greaca reitereaza
strategia mandelbrotiana a construirii / de-construirii contemplative, pe baza nucleului
cantorian al tremei Eu — Natura — Transcendent, intrand astfel ca parte pivotal-relationara a
sistemului Istoriei legitimat printr-un infinit ,,joc de oglinzi”. Specificitatea episodului, de
altfel auto-similar viziunii poematice sistemice, este datd de ,,natura sa fluida si dinamica,
includerea observatorului, absenta partilor detasabile si reciprocitatea interactiunii
componentelor,” (Hayles, 1991 : 170) in virtutea faptului ca modelul fractal mizeaza pe
inter-conectarea partilor (inclusiv a observatorului), ceea ce nu mai permite o analiza
clasica liniara. La nivel sistemic, panoramarea eminesciand a civilizatiilor se converteste
intr-un discurs auto-reflexiv, eludand ,,organizarea verticala a componentelor textului intr-
o ordine inchisa (...). Mai degraba, aceasta perspectiva poate fi Inlocuitd cu recunoasterea
schemelor secunde, in care dezordinea devine ordine” (Hayles, 1991 : 93), altfel spus, cu
cea a Istoriei care se citeste pe sine. Lumile eminesciene sunt legitimate astfel drept
structuri ocurente din elementarul cvasi-haotic, auto-similare in reiterarea pluridinamica a
mecanismelor intrinseci de generare, dar si ordonate fractal. In acest context al schimbirii
de perspectivd analiticd, coordonatele carteziene clasice fac loc aparitiei diagramei
temporale a ,spatiului-fazd”, de altfel implicata in evolutia fractald a imaginarului
eminescian, prin conceptul de ,,ordine” ca inter-relationare emergenta si nu ca succesiune
predictibila.

Pe de alta parte, dupa configurarea unei Naturi pliabile pe structura mandelbrotiana
a ,,unitatii in diversitate”, raportul Eu — Transcendent este mediat de ocurenta alterilor, care
reitereazd auto-similar acelasi parcurs initiatic al cautdrii sensului transcendent din lume.
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Acum ipostazele alterului sunt cugetatorul cu ,,gandirea in doliu”, ,,orbul sculptor” si Orfeu
cu ,,cotul Tn razim pe-a lui arfa sfaramata.” Daca Natura Greciei a fost contemplata, in cele
doua nivele de fiintare (individualizare afirmativ — solara si trans-individualizare
selenara), in deplind fuziune cu transcendentul proiectat, insinuarea ,,punctului de
solstitiu”, a momentului de ruptura are loc odata cu aparitia alterilor, ,,masti” omotetice ale
eului poetic primar, care se fixeazd pe cele doud scheme ontologice fragmentare,
Ganditorul si Creatorul.

Parti ontice izomorf inter-relationate, figurile alterilor din episodul Greciei sunt
construite 1n perfecta co-Substantialitate cu ipostaza contemplativ-meditativa a eului
ocurent in ,,rama” poematicd, actualizand fractal o ,,existentd fragmentara”, sub incidenta
legilor individuatiei. Versurile care surprind o astfel de viziune asupra localizarii fiintarii
umane, sugestive pentru mecanismul poematic al ,,punerii in forma” sunt cele din Povestea
magului calator in stele: ,,De ce orice fiintd — din cer e condamnata / O viatd sa petreaca in
scutece varat?” Glosand pe marginea acestora, George Munteanu observa ca

»a-§1 petrece viata <in scutece varat>, adicd in individuatie obnubilantd, in
fragment, e pentru om, desigur, o damnare. Numai ca osanda aceasta poate fi doar
preambulara, fiindcd nu este in afara oricérei posibile alternative. O sugereaza versul care
asemuieste existenta umana cu <para aurita de-a firii pom suspinsa.> Suspinsa — vrea sa
zica tindnd de <pomul> existentei celei mari, - ontice. Concrescuta deodata cu el, s-ar
putea spune. Si nu in chip fatalistic osandita sa cada, dupa termenul <coacerii>, ca fructele
din ordinea vegetald, de vreme ce umanitatea contine ceea ce marii cugetdtori numesc
<diferenta ontologica> in raport cu orice alt mod de a fi. Asemenea <diferenta ontologica>,
statuandu-se ca privilegiata sansa existentiala oamenilor, invedereaza ca <viata> petrecuta
<in scutece> e un dat, insa nu numaidecat si un rezultat. In Ms.2267, .96, v., Eminescu
avertiza asupra adevarului elementar ca <o parte nu poate fi un Intreg>, dar ca apartenenta
la <intreg>, inteleasd 1n toate implicatiile ei, ¢ semn de inteleaptd Intocmire a lucrurilor
lumii. Ca atare, in Ms.2257, £.254, v., isi nota in chip de memento cad <omul e oarecum
nasterea eterna>. Altfel zicand: ontologiceste, omul parti-cipd la <intregul> el insusi
etern.” (Munteanu, 1998 : 148-149)

O astfel de constructie ontologica virtual-imaginara permite relationarea in registru
fractal a alterilor locali din ,,micro-istoria” Greciei cu nucleul ontic generator din debutul
poemului, supus fragmentarilor auto-similare ale imago-ului de-a lungul dinamismului
Istoriei.

,E, cu alte cuvinte, eterna aventurd fenomenologica a intruchiparii generalului in
particular, prin degradarile si egotisticele autoiluzionari succesive carora deja Platon le
daduse clasica expresie prin <mitul cavernei>, iar Eminescu le-a reactualizat pe temeiuri
moderne (...). E simili-<autarhia> oriunde manifestandu-se a <partii> in raport cu
<intregul> si cu celelalte <parti> ce intra in alcatuirea acestuia.” (Munteanu, 1998 : 83-84)

Notatia eminesciand din Ms.2287, f.12, r. sustine o astfel de interpretare prin
extensiunile de sens proto-fractale, am spune noi: ,In fiece organism omenesc sunt
potentia coardele omenirei intregi. Nu vorbim de treapta — acestea sunt infinite. Poate ca de
acolo se explica placerea ce oamenii o gasesc in operele poetilor (...). Este acelagi om care
traieste in toti...” Pe de alta parte, traseul gnoseologic parcurs de alteri, in Incercarea lor de
a surprinde ,,adevarul”, se Inchide auto-similar in ,,rupturd” caci, desi ,,in fiecare om
Universul s-opinteste. Omul e o-intrebare? Fiecare om e-o-intrebare pusa din nou spiritului
Universului” (Ms.2262, .42, v.), ,,ideea dumnezeirii s-a nascut din negatie, din ceea ce nu
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este spiritul nostru — atotstiutor; din ceea ce nu este bratul nostru — atotputernic; din ceea ce
nu este viata noastra — infinitd; din ceea ce nu este sufletul nostru — ubicuu.” (Ms.2275 B,
£.90) Divinitatea proiectatd ca ne-fiinta, eludand prin dimensiunea sa negatoare orice
model categorial — afirmativ de gandire, este cautata recursiv in meditatiile — oglinda ale
alterilor, cu fiecare ,,varstd” de ,intrare in forma”a Istoriei, nicidecum pesimiste sau
optimiste, ci esential tragice.

Episodul Greciei, ca ,,morfologie empiricd” adera figural la aceastd schema
structurala, convertita intr-un nucleu generator mandelbrotian supus plurimorfismului
dinamic cu fiecare aparitie a ipostazei fragmentare a alterilor locali. In aceasta ordine de
idei, nivelul de actualizare a ontologicului, Tn urma procedeului cantorian al recursivitatii
fragmentare a ,,mastilor”, nu se complica, ci ,,creste” in complexitate, convertind poetica
fiintarii intr-una a devenirii. Aceasta din urma reprezinta o caracteristicd a hermeneuticii
fractale, care nu urmareste repetitia individual-punctiforma a structurilor componente, ci
accentueaza inter-relationarea progresiv-pivotald a fragmentelor, urmarind devenirea lor
fractala. Perspectiva morfogenezica ,transfera pozitia realitdtii de la dimensiunea
microscopicd, unde scopul urmarit este totusi simplitatea (un fel de simplitate care ar fi
surprinsa de o teorie totalizatoare — simplitatea fiinfarii) la nivelul macroscopic, unde
accentul este pus pe complexitate si dinamica temporala (stiinta devenirii). Distinctia dintre
complicat si complex este deosebit de importanta”: perspectivele teoretice reductioniste

,construiesc un tablou al unei realitati subatomice logic complicate. Dar lumea, asa
cum o vedem noi, nu este doar complicata (...). Chiar atunci cand matematica devenirii
(complexitate, structuri disipative) este chemata sa analizeze procesele miCroscopice,
aceasta aduce lumea microscopica la nivelul realitdtii — prin modul 1n care functioneaza
timpul si complexitatea —, racordand-o la experienta noastra macroscopica, si nu invers.
Asadar, intrebarea fundamentald nu este aceea, acum aproape irelevantd, daca realitatea
este inculcata nivelului macro- sau microscopic, pentru ca cele doud perspective sunt
subsumate unei versiuni mai largi a complexitatii realitatii, la orice nivel de observatie.”
(Hayles, 1991 : 60-61)

Astfel, ipostaza primara a eului din incipitul poemului eminescian nu se complica cu
fiecare avatar concretizat in imaginarul istoric (in sens reductionist), ci isi dezvolta propria
complexitate, ,,crescuta” din realizarile local — omotetice ale onticului perspectivat istoric,
pe misuri ce ,,cascada Istoriei” isi construieste propriul traseu al ,trecerii prin varste”. In
acest context de idei, eul primar poate fi vazut ca structurd fractal — emergenta, in sensul
dat conceptului de catre William Paulson:

,,Putem vorbi de proprietati emergente n diferite tipuri de sisteme — anorganice, organice,
socioculturale. Tn general, caracteristicile chimice ale unei molecule nu pot fi prefigurate
din calitatile fizice ale atomilor sai, desi presupunem cd molecula nu este decat un set
individual de atomi interactiondnd intr-un mod anume. Acelasi lucru poate fi spus in
legatura cu proprietatile unei celule vii, avand in vedere constituentii sai chimici (...). O
succesiune de nivele ale unor caracteristici emergente defineste ceea ce Wilden numeste
prin <ierarhie dependenta>, si anume ca existenta fiecarui nivel depinde de cea a nivelului
din care primul este generat: fard atomi nu pot exista moleculele, fara macromolecule nu
pot aparea organismele, fard organisme nu poate exista societatea (...). Pe masurd ce ne
indreptam de la organic si social catre cultural, un pol al maximei dependente,
constrangerile devin din ce in ce mai locale, functionand contextual, si, in acelasi timp,
complexe.” .” (Apud Hayles, 1991 : 44-45)
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Intr-o astfel de perspectivd care potenteaza ,.celebrarea diversitatii”auto-structurante, eul
poetic primar si metamorfozele sale avatarice din episodul Greciei nu mai pot fi analizati
critic printr-o metoda reductionista, care ar postula certitudinea simplitatii, ci, dimpotriva,
este cerutd o viziune de analizd (fractald, afirmdm noi) care sd surprinda tocmai esenta
relationara a acestora.

Prima ocurenta fragmentara a imago-ului ontic este cea a cugetatorului cu
»gandirea in doliu”, localizat in spatiul meditativ al ,,camerei inguste”, intr-un cadru
temporal nocturn: ,,Dar in camera ingusta langd lampa cea cu oliu / Palid sta cugetatorul,
cici gandirea-i e in doliu: / In zadar el grimadeste lumea intr-un singur semn; / Acel semn
ce 1l propaga, el in taind nu il crede, / Adancit vorbeste noaptea cu-a lui umbra din parete -
/ Umbra-si rade, noaptea tace, muta-i masa cea de lemn.” Cautand esenta lumii intr-un
»semn”, alterul episodic se cufunda in ,,noaptea gandirii”, dar nu surprinde decat ,,umbre”,
iluzii si aparente, care nu-i pot oferi certitudinea atingerii sensului primar al existentei.
,(Gandirea in doliu” atesta simbolic pre-existenta mortii in universul episodic materializat,
dar o moarte care se infiltreaza acum la nivelul actului de cunoastere, marcind momentul
de ,,rupturd” al raportului omotetic Eu-Transcendent. Imposibilitatea cunoasterii absolute
prin medierea iconica a ,semnului” (conform modelului filosofic al lumii grecesti
contemplate) marcheza tragic conditia cugetatorului, amintind de principiul thanatic ca
,forma a de-formarii” gandirii si a lumii ,,crescute” dintr-un astfel de model contemplat.
Semnificative sunt, in acest sens, versurile din poemul intitulat Moarte..., pe care
Perpessicius I-a introdus laboratorului pregatitor al Scrisorii I:

»,Moarte, tu imi pari o noapte neagra, nalta si intinsa, / Iar in mijloc de-ntuneric o
faclie sta aprinsd / In nemarginirea vremei si a lumii, atdrnand / Din trecutu-n Intuneric in
viitor de intuneric / Merge langa facla vietii a fiintelor chimeric / Sir. La finea razei vietii
umbre-n umbra disparand. / De s-ar stinge-acea faclie, ce mai este lumea ? - tu. / Ce-mi
pasd daca faclia arde petrecerei tale? / Care e viermele vremei? Cine lumea o impinge /
Spre peire, Judecata generatiilor stinge. / Si vartelnita veciei 0 intoarce intr-un fel? / Stele-n
ceruri, flori pe cdmpuri, toate cate-s trecatoare / Sunt impinse spre peire, ca isvoarele spre
mare, / Si eterna-i numai moartea - jucdria ei e tot / Ea traeste, iar nu lumea. Parand altfel
tot deuna / Si fiind in veci aceeasi, ca-i enigma, ea e runa / Cea obscur-a istoriei, a naturei
si a tot./ (...) / O gresala universul a comis. Din nemiscarea / Cea eternd in trecutu-i,
viermui un punct-din care / Isi scrinti tot infinitul paraliticul lui somn. / S-espiarea lunga,
Cruntd, a pornirii lui rebele / E viata. Spre-ecuilibrul linistitei intocmele / Realearga tot ce
este cu dor lung, nestins, insomn./Si de-aceea de surprindem strania acea simgire / Ce
cuprinde ca o spaima sufletu-n nedumerire / Cand ca o pana in aer, ne simtim suspinsi in
timp-/ Indarit o vecinicie si-nainte-o / De nisip un mic graunte intr-a Africei pustie / Nu se
simte-atat de singur. / Musti de-0 zi, ce-nchipuite treceti, ati uitat cu totul / Ca-ndaratul
lumii voastre mici de-o masurati cu cotul / E-0 vecie - ca-nainte-i o vecie este iar / Ca-n
nemarginirea lumii si a vremei ea-i o clipa / Suspendatd. Vana-i cruda a puterilor risipa - /
Visele voastre o-ngreun, s-o ingreuna-n zadar. / Din a mortii sfanta mare, curg isvoarele
vietii / Spre-a se-ntoarce iar intr-insa.”

Mai putin analizate de exegefii eminescieni, versurile confirma o viziune a
universului care nu poate fi ,rezumat” in ,,semne” sau concentrat in modele de gandire
reductioniste, ci trebuie contemplat in diversitatea sa morfologica, in permanenta dinamica
a formelor sale, care, prin medierea thanaticului (vazut ca de-limitare a limitei, ca non-
existenta inculcata existentei), transcriu imaginar un infinit ,,pelerinaj al formarii / de-
formarii”. De aici impresia de cautare iluzorie a transcendentului prin intermediul
modelelor ,,goale”, marcata poetic in versurile: ,In zadar el gramadeste lumea intr-un
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singur semn; / Acel semn ce il propaga, el in taina nu il crede, / (...) / Umbra-si rade,
noaptea tace, mutd-i masa cea de lemn.” Ocurenta umbrei ca dublu ironic sugereaza
inutilitatea unui astfel de act gnoseologic, caci eterna dinamicd a lumii, care converteste
plurimorf limita in deschidere si viata in moarte, eludeaza sistemele de gandire atomare,
excesiv-sintetice. Ipostaza cugetatorului din ,,micro-istoria” Greciei, dincolo de inter-
relationarea auto-similara cu alterii precedenti, aminteste de imaginea batranului dascal din
Scrisoarea |, construita pe aceleasi coordonate de sens:

,Jar colo batranul dascal cu-a lui haina roasi-n coate, / Intr-un calcul fara capat tot
socoate si socoate / Si de frig la piept si-ncheie tremurand halatul vechiu, / Isi infunda
gatu-n guler si bumbacul in urechi; / Uscativ asa cum este, garbovit si de nimic, / Universul
fara margini e in degetul lui mic, / Caci sub frunte-i viitorul si trecutul se inchiaga, /
Noaptea — adanc-a veciniciei el in siruri o desleaga ”

Cea de-a doua ipostaza omotetic-fragmentara a alterului, de la nivelul ontologic,
este ,,orbul sculptor”, a carui actualizare localizeaza schema Creatorului in ,,morfologia
empiricd” a Greciel, precedand-o pe cea a aparitiei lui Orfeu, si el subsumabil alomorf
aceleiasi scheme ontice: ,,Orbul sculptor in chilie pipae marmura clara. / Dalta-i tremura...
immoae cu gandirea-i temerara / Piatra rece. Neted iese desub mana-i un intreg, / Ce la
lume isi arata palida-i, eterna-i fire, / Stabila-n a ei miscare, muta-n cruda ei simtire - / O
durere-ncremenita printre secolii ce trec.” Varianta a doua a poemului expliciteaza
suplimentar atitudinea creatoare asosciatd imaginii sculptorului, prin insertia unei tipologii
secunde de cautare a ,,formelor eterne”, cea a artei: ,,inzadar treci tu o vreme! Ochiul lui nu
te va plange / Ca o stea ce-n noaptea lumii vecinic moartea n-o atinge / Astfel numele-i
prin secoli e pastrat de sant marmor / Viata trece, floarea s-usca, vara cede-adancei ierne /
Secoli trec, dar printre dansii strecur formele eterne / Neatinse de gandirea celor cari nasc
sau mor.” Altfel spus, opera de arta, legitimata ca obiect ideal transcende, ,,stabila-n a ei
miscare”, efemeritatea temporald, caci ,,neted iese de sub mana-i un intreg”. Viziunea
eminesciana a operei de artd ca ,,intreg”, un sistem relational, inlocuieste idealul formal al
simplitatii cu cel al complexitatii multiplu radiante, amintind de ,,noul organicism” despre
care vorbeste, proto-fractal, Schelling in introducerea la Filosofia artei: ,,Daca suntem
interesati sd investigdm, cat mai mult cu putintd, structura, aranjarile interne, relatiile si
particularitatile unei plante sau, in general, ale unei existente organice, cat de mult ar trebui
sd fim tentati sa cunoastem aceleasi particularitati si relatii ale plantei, mult mai organizate
si mai complicate, numite opera de arta.” .” (Apud Hayles, 1991 : 42)

Pe de alta parte, ,,privirea oarba” a sculptorului, ca semn particularizant al ,,ochiului
deschis inlauntru”, trece dincolo de fenomenal pentru a surprinde in imagini creatoare
(conform unei estetici neoplatoniciene) universul in noumenalitatea lui. I se asociaza
»sentimentul infinitei suferinte, a sacrificiului de sine din care se naste, purd, imaginea
eterna a frumusetii in arta.” (Petrescu, 1978 : 59) Motivul cecitatii este, de altfel, explicat
de catre Eminescu:

,,Orbirea raspandeste liniste fericitd pe fatd, o espresie de tristd si totusi senind
resignatiune, un orb are asemanare c-un dormind sau c-un sfant. Nu numai atata. Cine nu
vede lumea din afara traieste numai inlduntrul sufletului sdu, de aceea aerul de intelepciune
al orbilor, de aceea si cei vechi si-I inchipuiau orb pe Homer, de aceea legenda spune ca
Ossian a fost orb (...). Antiteza la cel intai este: seninul ochilor mintii si intunericul ochilor
trupului.” ,,Orbirea inseamna, deci, distantarea de lumea sensibilda si contemplarea prin
gandire a lumii inteligibile. Sculptorul este orb, dar cu <ochiul mintii> el percepe
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frumusetea in sine pe care <gandirea> o modeleaza Tn marmura (...). Orice creatie este
materializarea unei idei prin insusi actul gandirii.” (Ceausescu, 1985 : 233)

Aparitia celei de-a treia ipostaze omotetic-fragmentare a conditiei ontice
meditative, Orfeu, aduce noi valente de semnificatie tremei originare Eu — Natura —
Transcendent, marcand de altfel, prin suprasolicitarea poetica a momentului de ,,ruptura”,
»plonjarea” intr-o alta ,,micro-istorie” care va ,,intra in forma” odata cu simbolicul gest al
aruncirii harfei in elementarul marin pre-formal si cvasi-haotic. ,,Intoarcerea” ,,ochiului
intunecos” surprinde o aceeasi nostalgie a eludarii formei -categorial-afirmate si
,»Coborarea” intr-o primordialitate a latentelor care vor reintra, auto-similar, in ,,pelerinajul”
formelor, odata cu progresiva ocurentd a unei alte ,,varste” a Istoriei: ,Jlar pe piatra
pravalita, langd marea-ntunecatda / Sta Orfeu—cotul in razim pe-a lui arfa sfaramata.../
Ochiu-ntunecos s-ntoarce si-1 arunca aiurind / Cand la stelele eterne, cand la jocul bland al
marii. / Glasu-i, ce-nviase stanca, stins de - aripa disperarei, / Asculta cum vantu-nsala si
cum undele il mint.” Perspectiva mor{ii ca de-limitare se impune sub aparenta unei
realitatii iluzorii, care nu mai poate surprinde esenta universului odata creat melodic-
figural : ,,Glasu-i, ce-nviase stanca, stins de - aripa disperarei, / Asculta cum vantu-nsala si
cum undele il mint.” Asa cum s-a observat, in versurile finale ale ,,varstei” Greciei,

,Orfeu este dovada ca nimic nu se sustrage legii inexorabile a mortii (...). Fiecare
civilizatie este materializarea unei idei care se vrea nemuritoare; de exemplu, civilizatia
asiriand a Incercat sd infrdngd moartea prin autocratismul monarhic, cea egipteand prin
constructii de piatra care par nemuritoare etc. Ideea prin care civilizatia greaca a incercat sa
se nalte peste conditia de efemerida a fost arta. Dar, cum nici-o civilizatie nu este eterna,
incercarea Greciel este §i ea sortitd Infrangerii. Pentru a zugravi prabusirea civilizatiei
grecesti, Eminescu utilizeaza mitul lui Orfeu. El il aratd pe cantaret dupa incercarea
nereusitd de a o smulge pe Euridice din lumea lui Hades (...). Strofa cuprinde toate
elementele mitului lui Orfeu: forta miraculoasa a artei sale, <glasu-i ce-nviase stanca>,
cercetarea misterelor cosmosului <ochiu-ntunecos si-ntoarce si-1 arunca aiurind / Cand la
stelele eterne, cand la jocul bland al marii>, reintoarcerea poetului infrant din infern, <arfa
sfaramata.> Orfeu std <langd marea-ntunecoasa>, simbol al haosului primar, are <arfa
sfaramata>, deoarece ea, care prin sunetele ei animase materia neinsufletita, stdnca, fusese
infranta de moarte. In consecintd, Orfeu realizeaza in acest moment inutilitatea cercetarii
cosmosului, caci toate elementele sale dau numai iluzia eternitatii, cand, in realitate, eterna
este numai moartea.” (Ceausescu, 1985 : 235-236)

Dar o moarte care se impune ca principiu al ,,iesirii din forma” istorica, un
mecanism al de-formarii, potentand ,,curgerea” Istoriei in alt construct al realizatului.
Ideea este sustinutd de aruncarea harfei, instrument simbolic al constructiei virtuale prin
melosul cosmogonic, in mare §i nu in haosul de tip apocaliptic:

,De-ar fi aruncat Tn chaos arfa-i de cantari imflata, / Toata lumea dupa dansa, de-al ei sunet
atarnatd, / Ar fi curs in vai eterne, lin si-ncet ar fi cazut.../ Caravane de sori regii, carduri
lungi de blonde lune / Si popoarele de stele, universu-n rugiciune, / In migratie eterna de
de mult s-ar fi pierdut. / Si in urma-le-o vecie din nal{imi abia — vazute / Si din sure vai de
chaos colonii de lumi pierdute / Ar fi isvorat n rauri intr-un spat despopulat; / Dar si ¢ele -
atrase tainic ca de-o magica durere / Cu-a lor roiuri luminoase dup-o lume in cadere / S-ar
fi dus. Nimic in urmd—nici un atom luminat. / Dar el o svarli in mare... Si d-eterna-i
murmuire / O urmd ademenitd toat-a Greciei gandire, / Tmpland halele oceanici cu
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cantirile-i de-amar. / De-atunci marea-nfiorati de sublima ei durere / In imagini de
talazuri, cant-a Greciei cadere / Si cu - albastrele ei brate tarmii-i mangée-nzadar...”

Ioana Em.Petrescu observa ca, ,,atrasa de durerea cantecului lui Orfeu, Grecia se
cufunda, odata cu lira cantaretului divin, in apele din care se nascuse, iar gandirea
intovarageste aceasta imagine a armoniei prabusite cu un cosmar al surparii lumilor in
hauri precosmice.” (Petrescu, 1978 : 148-149) Dar un ,,pre-cosmos” care va intra auto-
similar Tn procesualitatea fractald a formarii succesive a civilizatiilor contemplate:

»,Dar mai stii?... N-auzim noaptea armonia din pleiade? / Stim de nu trdim pe-0
lume, ce pe nesimtite cade? / Oceanele-nfinirei 0 cantare-mi par c-ascult. / Nu simtim
lumea patrunsa de-o durere lunga, vana? / Poate - urmeaza -a arfe - antice suspinare -
acriand, / Poate ca in vai de chaos ne-am pierdut de mult... de mult. / Sau ghicit-ati
vreodatd, ce socoate - un mandru soare, / Cand c-o raza de gandire tine lumi ca sa nu
sboare, / Sa nu piard- a lor carare, sa nu cada-n infinit? ”
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Rezumat

De obicei, textul autoreflexiv implica strategii fractale in alcatuirea universului sau. Efectul de
reflectare formeaza un spatiu textual fragmentat si fracturat, in mod repetat pentru a crea o
textualitate omoteticd bazatd pe matricea fractald. Teoriile lecturii au impus diferite tipare de
interpretare a textului literar prin care actul lecturii este ghidat spre intelegerea semnificatiei
chintesentiale; textul litetrar poate fi privit ca un spatiu dinamic deschis care intra in legdaturd cu
campurile interdisciplinare extensibile prin intermediul nou creatului concept de fractalitate.
Astfel, textul ofera noi valori interpretabile, in cadrul perspectivei literare creatoare, cum este
cazul poeziei Memento mori a lui Eminescu.

Résumé

Traditionnellement, I’univers du texte auto-réfléchi implique des stratégies fractales. L’effet de
réflexion crée, par répétitions, un espace textuel fragmenté et fracturé afin d’imaginer une
textualité homothétique basée sur la matrice fractale. Les théories de la lecture ont imposé de
différentes matrices d’interprétation du texte littéraire par lequel I’acte de la lecture est dirigé
vers la compréhension de la signification de quintessence ; le texte littéraire peut étre évalué
comme un espace dynamique, ouvert qui entre en relation avec les champs interdisciplinaires
extensibles par I’intermédiaire du nouveau concept de fractalité. Par conséquent, le texte offre de
nouvelles valeurs interprétables, dans le cadre de la perspective littéraire créatrice, comme dans
le cas de la poésie Memento mori d’Eminescu.

Abstract:

The auto-reflexive text usually implies fractalic strategies in constructing its universe.
The mirroring effect makes up a textual space that is repetitively fragmented and fractured into a
homotetic textuality that covertly undergoes a fractal matrix. The reading theories have imposed
different interpreting patterns on the literary text by which the act of reading is directed towards
getting the ultimate signification; but, the literary text can be regarded upon as an open dynamic
space which gets in touch with the interdisciplinary fields of enhancing sense by means of the
newly-occurred fractality. Thus, the text offers new values which can be analyzed as fractal
connotations within the literary creative perspective, as in the case of Eminescu’s Memento mori
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